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RESUMO: Este artigo investiga de que maneira os modos de existéncia dos objetos técnicos
propdem experiéncias estéticas singulares em relagdo as imagens produzidas com uso de
objetos hibridos. Investigamos a criacdo de performances audiovisuais realizadas através de
objetos-sujeitos tecnoldgicos. Nossa hipotese € a de que essas experiéncias estéticas sao
capazes de tornar evidentes as conexdes e relagdes compostas por humanos e ndo-humanos,
além de reposicionarem as relagfes entre quem s&o 0s sujeitos e 0s objetos nessas relagdes. A
partir de relacdes entre a fenomenologia de Merleau Ponty, o pensamento Flusser, a critica
epistemolégica de Bruno Latour, e a discussdo de Pinheiro Neves, nossa visada tenta
compreender as obras como resultados de transduges que se operam entre 0 organico e nao-
organico.

Palavras-chave: Objetos hibridos, Transducdo, Individuacdo, Estéticas tecnolégicas,
Metadados

ABSTRACT: This article investigates how the behavior of technological objects proposes a
unique aesthetic experience in respect of images produced through hybrid objects. We
investigate the creation of audiovisual performances produced with this kind of objects that mix
the role of subjects and objects. Our hypothesis is these aesthetic experiences are able to
demonstrate the links and relations composed by humans and non-humans, and also to shift the
discussion about who are the subjects and objects in the images presented. Establishing
relations between the phenomenology of Merleau-Ponty, critical thinking of Flusser, the
epistemological critique of Bruno Latour, and Pinheiro Neves discussion, our sight seeks to
understand this works as results of transductions that operate between organic and non-organic.
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Introducéo

Inicio do século XX, um espectador imovel, guiado pela locomotiva de um trem
de ferro, se desloca, em fluxo sobre-humano, observando paisagens de um movimento
maquinico. Esta cena foi narrada por Jacques Aumont com o intuito de criar uma
analogia para as influéncias do maquinico no ato do olhar. Num paralelo entre o cinema

e o trem de ferro, o autor afirma que esses dispositivos maquinicos tornaram possiveis
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uma experiéncia antes inconcebivel: que o imovel, mesmo sem deixar de sé-lo, se
movesse indefinidamente, que o ato de ver se ampliasse, conhecendo, mais que o

visivel, aquilo que até entéo era o inimaginavel.

Inicio do século XXI, uma bricolagem de circuitos de vigilancia nos apresenta
imagens cotidianas de um espaco publico qualquer do outro lado do mundo. Em um
movimento constante, estas imagens se dissolvem, diluindo - n&o o espaco publico que
apresentam - mas nosso préprio ato de ver. Passados mais de cem anos desde que a
magquina cinematografica e o trem de ferro tornaram possiveis a experiéncia de um olho
interminavel, a viagem do olhar, como relatada por Jacques Aumont, conta agora com 0
problema de um tempo ucronico, de que fala Couchot (2008): o tempo nao oferece o
reviver de um tempo ja vivido nem da a vivéncia de um presente que esta acontecendo,
agora o tempo € aberto a multiplicidade originaria que sua propria atualizacao pode

criar.

A jornada do olhar nessas duas experiéncias revela, através da atualizacdo de
seu tempo, suas multiplas concepcdes para o ser. Na hipotese da individuagéo o ser €
um fluxo, potencialmente mutavel nas suas varias formas temporais. Se essas formas
temporais podem ser obtidas através de mediacdes técnicas, este € um ponto de
investigacdo neste artigo que, partindo da analise de duas obras audiovisuais
contemporaneas, busca problematizar os deslocamentos tanto para a arte quanto para
a tecnologia. Essa investigacdo e o artigo aqui apresentados séo financiados pela

FAPEMIG - Fundacgéo de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais.

Mediacdo e individuagdo na experiéncia estética

Seria possivel modelar o processo da individuacdo, ou seja, algo que em sua
natureza é constantemente mutavel? Perguntas como essa fizeram e ainda fazem parte
da discusséo sobre a relacdo do homem com o ato de modelar o conhecimento e tém
consequéncias na discusséao estética relacionada as tecnologias na arte na medida em

gue ambas também séo resultados de modelos cientificos.

Toda maquina contemporanea traz consigo a capacidade de executar operagdes

l6gicas, as quais guardam em si um modelo formal.
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A logica formal concentra toda a sua atencdo na parte menos importante do
raciocinio, uma parte tdo mecéanica que pode ser realizada por uma maquina, e
imagina-se que isso seja tudo sobre o que ha no raciocinio. De minha parte,
acredito que raciocinio é a observacao de relagdes, principalmente por meio de
diagramas e equivalentes. E um processo vivo. [...] O raciocinio néo é feito pelo
cérebro sem qualquer ajuda, mas precisa da cooperacdo dos olhos e das méos
(KETNER & STEWART apud NOTH, 2003, p. 179).

E caracteristica desta formalizacdo l6gica o principio do terceiro excluido, a
diferenca exclusiva entre verdade e falsidade n&o admitindo nenhuma outra
possibilidade ao juizo do conhecimento. Um raciocinio ligado a reducdo analitica, nos
modelos de Descartes, e da testabilidade por refutacéo, da forma que Popper descreve,
sdo exemplos de caracteristicas dessa forma de modelar o conhecimento. Neste
modelo, supostamente equivalente ao raciocinio, ha uma heranca do desenvolvimento
cientifico moderno, que ja na estética Cibernética enfrentaria uma primeira crise
(Gianetti, 2008). Os principios que admitiram a existéncia de uma linguagem formal
para a demonstragcdo do conhecimento lidavam com a nocdo de um conhecimento
independente do sujeito ou do contexto. Das diversas nocfes de verdade e
conhecimento objetivo, Nietzsche ja no século XIX antecipava a critica que contribuiria
com a valorizagéao do ato de criagédo diante do ato de conhecimento:

O que é a verdade, portanto? Um batalhdo mével de metéaforas, metonimias,
antropomorfismos, enfim, uma soma de relagbes humanas, que foram
enfatizadas poética e retoricamente, transpostas, enfeitadas, e que, apés longo

uso, parecem a um povo sélidas, candnicas e obrigatérias. (NIETZSCHE, 2000,
p. 34)

Desde Aristoteles pode-se encontrar os principios fundamentais da légica do
modelo cientifico herdado pelas maquinas contemporaneas. Na filosofia grega,
segundo Deleuze, fazia-se diferenca de dois aspectos das coisas no mundo: a
substancia e o acidente. Por substancia designava-se o aspecto imutavel de um objeto
qualquer, mas por acidente tudo o que neste objeto tivesse uma dinamica temporal,
variando de alguma forma. A ideia de esséncia em Aristoteles esta intimamente ligada
aguilo que é substancial, que permanece. No sentido de técnica, para este mesmo
filosofo, nota-se uma relacdo estreita com a ideia de esséncia: a técnica é a
generalizacdo da experiéncia, método de conhecer a esséncia. A perspectiva que lida

com a nocdo de esséncia imutavel e de técnica enquanto procedimento de
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generalizagdo, foram agregadas posteriormente as nogOes de realidade objetiva e

sujeito univoco (transcendental) do conhecimento.

Contudo, seguindo a critica pontuada desde Nietzsche, opde-se a este modelo
aguele que sera apresentado aqui no decorrer deste trabalho, que ndo € sustentado
pela ideia de esséncia, mas pela no¢édo de Deleuze de individuagao. Se, no lugar de se
considerar a esséncia de algo como aquilo que o designa e o classifica, tomarmos o ser
em suas caracteristicas acidentais em sua existéncia particular, estariamos falando do
gue Deleuze e Simondon chamam de individuagcdo. Para marcar essa mudanca, José
Pinheiro Neves descreve o processo de individuagao:

Num primeiro momento, comegamos a encarar a zona intermédia entre o no-
ser individuado e o ser ja individuado como individuo como a chave do seu
pensamento[...] Em segundo lugar, abandona-se o pensamento que diferencia
em termos de esséncia porque se passa a pensar um individuar em termos de
existéncia. [..] E preciso considerar o ser ndo como substancia, ou matéria, ou
forma, mas como sistema tenso, sobressaturado, por cima do nivel da unidade,

nao consistente apenas em si mesmo, e ndo adequadamente pensavel por
meio do principio do terceiro excluido. (NEVES, 2006, p. 38)

A individuacdo promove o deslocamento de uma forma estavel de pensamento
para um movimento constante de reflexdo em que nenhuma forma € estatica no tempo,
instalando assim a realidade liquida que escreve Santaella. Assim como Latour aponta
um entrelacamento de tempo e espaco, diluindo as categorias kantianas, no

obscurecimento da mediacéo a individuacao indica uma dissolucéo das esséncias.

Nesse movimento constante poder-se-ia pensar o conhecimento sensivel da
fenomenologia de Merleau-Ponty como uma forma de individuagdo, em que o objeto &
apreendido em sua existéncia particular, mas que por outro lado é recriado nas formas
do sentir Com isso surge também a possibilidade de pensar as tecnologias
contemporaneas ndo s6 como uma mediacdo técnica, mas também como uma forma
de individuacdo. Se o sentir, por sua reflexibilidade e pela sinergia que com que
apreende as coisas, constitui-se como uma individuacdo que contribui para o fluxo da
realidade liquida (Arantes, 2008), entdo as tecnologias na arte, por sua redefinicao
constante de/por/para objetivos estéticos, também constitui-se como uma individuacao
para o fluxo da percepcédo e do sentir. Esse paralelo permitiria indagar pelas
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possibilidades das tecnologias na arte como uma forma de sentir. No intuito de oferecer
algumas conclusbes para o artigo, analisamos aqui duas obras que apresentam
caracteristicas dos processos de individuacdo, como os descrevemos. E permitem,
dessa maneira, outras percepcdes para 0s processos de criagcdo de imagens com as

tecnologias contemporaneas.

Individuagé&o como ato poético

O que apresentamos como sugestdo é compreender 0 modo de existéncia dos
objetos técnicos na experiéncia estética. Tais objetos podem se comportar como
agentes numa relacdo, ocupando uma posi¢ao que ndo é mais nem a de sujeito nem de
objeto puro. Que tempos fazem surgir tais modos de existéncia? O conceito de

individuacédo nos fornece subsidios consistentes e provocativos nesse sentido.

A individuacao se processa a partir de um agenciamento técnico, cuja esséncia é
fluxo, fenbmeno, transducdo. Os agenciamentos devem ser tomados e experimentados
como ligacbes, como entrelacamentos, em que 0 tangente e o tangivel ndo se
diferenciam em pares distintos ou opostos, mas sado percebidos na ocorréncia do
contato. Nas palavras de Moises Martins Lemos o pensamento da individuacao

funciona num registo ontolégico e assenta no paradigma do fluxo, em que
consistem a vivéncia, a informag¢éo o movimento e o processo, e no paradigma

da audicdo, que é som, ressonancia, vibracdo, modulagdo, ritmo, cadéncia,
relagdo, tensdo, duracéo e memdria. (NEVES, 2005,p. 13).

7

O que autoriza a relacdo entre individuacdo e fendbmeno é a visada dessa
relagdo como movimento, como a constante producdo de uma diferenga que se torna o
proprio ser individuado. Se o ser € um constante diferenciar, toda forma que seja
considerada como o ser em si tende a reduzir o fendmeno a uma representacéo que
supostamente poderia tornar acessivel a esséncia que origina esse fendmeno. O
pensamento individuante de Neves aponta para outra direcdo, em que 0 ser nao € visto
ou compreendido como forma; esta seria, ao contrario, uma manifestacdo da
intensidade do ser. A individuacdo é o procedimento que faz surgir a logica de
funcionamento como obra mesma. Por exemplo, no caso de Yourlife our movie’, ainda

que isso ndo apareca explicitamente, a individuacdo ali provoca o usuario a pensar na
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relacdo entre tags e imagens e, nesse caso, Nnos mecanismos de marcacédo (tags) que

utilizamos para classificar imagens. A singularidade deste processo de individuagao
consiste no facto (sic) de a matéria inerte, ainda que organizada no objeto
técnico, evoluir ela propria na sua organizagdo: portanto, ja ndo se trata
simplesmente de uma matéria inerte nem tdo-pouco de uma matéria viva. E

uma matéria inorganica organizada que se transforma com o tempo tal como a
matéria viva se transforma na sua interagdo com o meio. (NEVES, 2006, p. 73)

Neves procura verificar como se estabelecem as ligacfes sociais entre humanos
e objetos técnicos, no intuito de formular uma leitura cuja base considera a técnica
como talvez a caracteristica mais importante daquilo que se considera humano. Esse
também € o ponto de vista adotado nesse artigo, ainda que aqui 0 que se investigue
seja o0 modo de existéncia das formas artisticas em ambientes programaveis e como

esse modo € ativado e atravessa a experiéncia estética.

Um processo individuante é um ato poético porque faz com que o préprio
comportamento do objeto técnico revele sua capacidade de agenciamento presente na
transducdo® que ele realiza entre estados distintos de informacéo. A transducéo
provocaria um olhar para a singularidade das mediacfes técnicas que existem entre
conjuntos de informacgdes, sejam elas humanas ou ndo-humanas. Numa analogia com
0 comportamento dos ambientes programaveis, a individuacdo € o momento de
manifestacdo da imagem-matriz, em que € possivel perceber o funcionamento das
operacdes computacionais que irdo preencher a memoria da imagem (Couchot, 2003).
E a imagem-matriz que abre o caminho para encontrarmos o espaco utépico e o tempo
ucrdnico, componentes centrais também da poética dos ambientes programaveis. Eles
sdo o resultado de processamentos de coédigos, de calculos computacionais que
engendram um espaco hibrido, que adere ao real e o faz vibrar, um espaco resultado de
processos de transducdo entre o organico e 0 nao-organico; nesse instante se
manifesta a relacéo transindividual, como nos diz Pinheiro Neves. O humano aqui pode
se revelar intimamente conectado com a técnica e com um biolégico ndo-humano. A
individuacdo ndo é um processo gque se encontra sob o controle de um sujeito, que cria
objetos de representacdo do mundo como forma de domina-lo, ou como forma de

estabilizar os fendmenos a sua volta. Para Neves, a individuacdo se coloca num outro
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plano, o da expressao. Nao se trata mais de buscar uma identidade do ser na coisa
representada, porque ndo é nesse objeto que ela se encontra. Se o ser € o modo como
ele se manifesta, numa perspectiva fenomenoldgica muito proxima daquela adotada por
Merleau-Ponty, o que se pode perceber dele sdo suas formas de manifestacdo, que
seriam a diferenca, como sugere Neves. As formas sao os processos pelos quais o ser
sofre uma individuagdo, e ndo as coisas individualizadas que se originam desse

processo.

Nas experiéncias com arte e tecnologia, se adotarmos o ponto de vista acima, a
experiéncia estética ndo estaria entdo nem exclusivamente no processo, ou no objeto
programado, mas na capacidade de perceber que essas obras sdo “programaveis”, sdo
intensidades da individuacédo, ndo Sdo nem processo puro, nem coisa pura. Ha sempre
a possibilidade do objeto programado ser colocado hovamente em movimento, ou seja,
se mostrar como um programavel, aberto a sua proépria instabilidade, a sua univocidade.
Isso € o que parece dizer Neves quando utiliza os conceitos de virtual e atual para tratar
da univocidade do ser. A diferenca que o ser produz, e que manifesta sua visibilidade,
acontece na sua atualizacdo. Esta pode ser entendida como o impulso vital que anima o
ser, esta enraizada como sua prépria condicdo de existéncia, e como condi¢cdo para
vermos o ser. Ao se manifestar, o ser € atravessado por um processo de individuacao,
pois esta experimentando uma atualizacdo em si mesmo. Assim, se tomarmos o objeto
técnico como esse que experimenta a atualizacdo em funcdo da sua propria diferenca,
rompe-se aqui a separacao entre objeto e sujeito, € possivel instaurar uma nocéo de
agenciamento que o objeto produz em si mesmo. A atualidade do objeto ndo € igual a
representacdo ou a identidade do ser, pois ela é passagem, € acédo. No caso dos
objetos técnicos, parece-nos que o impulso vital que produz essa atualizacdo deve ser
investigado na sua propria logica de funcionamento. E preciso sempre ter em mente
que tal loégica ndo pode ser isolada do funcionamento como um todo; a sua logica
interna é também condicéo para que ela mesma apareca enquanto tal. Neves reforca a
impossibilidade de se capturar uma atualizacdo qualquer porque ela seria da ordem da
duracdo, da ordem de algo que passa e que se passa com o ser. Ora, a duragédo é o
que difere de si para que possa ser percebida enquanto duracéo. Permanece diferente

porque € de ordem temporal, é da ordem do fundo que sustenta toda visibilidade. Esta,
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por sua vez, nunca traz a univocidade do ser, porque é sempre aquilo que é capaz
somente de ser igual no espaco, e ndo no tempo. O que € permanente no tempo é a
passagem. A atualidade, por ser da ordem da passagem, pode retornar a um estado
virtual, programavel. No caso de formas artisticas em ambientes programaveis, a arte
aqui pode ser entendida como o processo de individuacdo que comporta essa
passagem. Quando Pinheiro Neves discute a relacdo entre virtual e atual como uma
relacdo gestaltica, e o atual como uma intensidade especifica de um virtual que pode
continuar se atualizando em diversas outras intensidades, as questdes técnicas de um
objeto podem, entdo, ser encaradas ndo mais como questbes de esséncia, mas como
individuacbes. Assim, ndao se trataria mais de discutir que um determinado objeto
técnico produz uma realidade entre varias, mas sim que ele manifesta sua esséncia
técnica numa determinada intensidade. Nesse aspecto, passamos a tratar com os pares

coisa-sujeito e coisa-objeto.

Mediacéao técnica e a redefinicdo de sujeito

Segundo Latour, a relacdo entre o homem e a natureza foi negligenciada no
decorrer da historia, pois foi deixada de lado a narrativa que trata da interferéncia dos
objetos na modificacdo dos objetivos do homem. Uma vez que considerassemos essa
interferéncia, ndo nos seria mais Uutil a “linha reta que vai do sujeito ao objeto”, e
criariamos entdo uma logica que nao trabalharia mais com uma relacdo imediata, e sim
com mediacfes. Latour descreve as relacbes entre o homem e a técnica a partir do
conceito de agentes ndo-humanos, que seriam atores fundamentais no coletivo que
atua como sujeito. Nao-humanos ndo devem ser confundidos com meros objetos, mas
sim devem ser entendidos como elementos que surgem mesclados com os humanos na

estrutura da sociedade.

Sobre a mediacdo, o autor a descreve a partir de quatro significados,
responsaveis por produzir uma relacdo simétrica entre humanos e nado-humanos. O
primeiro sentido é a interferéncia, gerada tanto por atuantes nao-humanos nos
humanos quanto no sentido contrario. Quando hd uma composi¢do entre humanos e
nao-humanos na perseguicdo de um determinado objetivo, Latour argumenta que o

resultado € a criagdo de um objetivo hibrido, distinto dos propdésitos origianais dos
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humanos e daqueles dos ndo-humanos. Isso gera uma translagdo da acdo para um
percurso coletivo, ndo presente em nenhum dos agentes originais que compdem esse
novo coletivo. A translacdo € compreendida por Latour como deslocamento, invencao,
criacdo de um vinculo anteriormente ndo existente. Poderia ela, entdo, fazer surgir uma
singularidade desse coletivo? Ou seja, essa translagdo para um coletivo hibrido pode
criar a individuacdo da técnica, como defende Pinheiro Neves? Entendemos que a
experiéncia estética € justamente o momento em que essa redefinicdo de objetivos &
percebida e é expressa, entdo, na acdo dos atuantes desse coletivo. Trata-se,
justamente, de tomar a experiéncia estética como um termo dessa relacdo, ndo como
uma meta a ser alcancada. A forma artistica que surge nesse momento pode, dessa
maneira, ser compreendida como um fenémeno, um conjunto de forcas em atuacao.

Esse objeto ndo encerra a acdo, antes, ele é a sua manifestacao visivel.

Em um segundo sentido Latour descreve a mediagdo na composicdo de
propriedades. Nesse caso o autor afirma que “agcdo ndo € uma propriedade de
humanos, mas sim de uma associacdo de atuantes” (LATOUR, 2001, p. 210). Assim
nesta associacdo de atuantes, como homem e tecnologia, por exemplo, a acdo nao
seria mais do humano com o0 uso de tecnologia, mas sim da permutacdo de
competéncias entre 0 homem e a maquina ou, de forma ainda mais critica, da maquina-
humana. E o caso em que temos computadores atuando como sensores para certas
situacdes em que eles mesmos tomam decisdes e agem redefinindo assim perguntas-

chave como: o0 que € a musica uma vez que computadores podem comp6-la?

s

Latour estabelece ainda que mediacdo € uma relacdo de obscurecimento. O
autor alude aqui ao fato de que, numa mediacao estdo presentes varias temporalidades
e momentos de desenvolvimento das técnicas, que nem sempre sao percebidos
quando o uso da mediacédo técnica é mais funcional. Isso se deve, segundo ele, ao fato
de seguir considerando um objetivo Unico como indicio de um sujeito Unico e ndo de
uma mediacdo com varios atuantes associados. Na percepcdo dos sujeitos néo-
humanos associados em um coletivo, ter-se-ia a possibilidade de perceber os objetivos
redefinidos e nesse caso surgiria um entrelagamento onde “recuariamos no tempo e

avangariamos no espaco” para acompanhar o coletivo. Essa visdo da mediagao reforca
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a hipétese de os atuadores ndo-humanos sdo um determinado modo de existéncia de
mediacbes técnicas, no tempo e no espaco. S&o vibracdes, intensidades se
manifestando no curso de uma acao, cuja temporalidade pode ser muito estendida ou
pode ser extremamente efémera. Quando Jaques Aumont traz a possibilidade de
pensar o olhar interminavel, ele permuta as competéncias da maquina locomotiva (e da
maquina cinematogréafica) as do olhar, entrelacando o tempo e espaco da velocidade do

trem de ferro com a paisagem em movimento do olhar do observador.

Por ultimo Latour, delineia o sentido de mediagcdo como delegacado, que seria o
mais importante, na perspectiva do autor. A delegagéo ocorre quando a mediacéo faz
com que os ndo-humanos sejam também sujeitos da relacdo com humanos, quando as
pessoas que deram inicio a delegacao técnica ndo mais se fazem presentes. Nesse
caso o autor afirma que toda técnica modifica ndo s6 a forma da acdo humana, mas
também a propria substancia da agdo. Latour sugere utilizar o termo delegagdo em vez
de materializacdo e outros, para se referir a articulacdo que faz surgir um coletivo
hibrido. Essa sugestao nos parece bastante pertinente no ambito desse artigo, uma vez
que a ideia de delegacdo reforca o fato de que a mediacdo técnica produz uma
composicao de forcas, orientando quem delega o qué a quem, e em que momento. As
formas expressivas seriam justamente a visibilidade desse movimento, sendo capazes
de alterar também o contetdo expresso, a propria substancia expressiva. Alterar aqui
nao significa necessariamente modificar irremediavelmente a substancia. Antes, o que
ocorre € a producdo de um outro fenbmeno, uma outra singularidade no seio da
técnica, revelando algo da substancia expressiva de uma mediacdo que antes nao teria

como ser percebido.

No desvio dos objetivos iniciais do humano, para um objetivo compartilhado com
nao-humanos, se funda a ideia destes ultimos como sendo, mais que instrumentos,
técnicas, ou ferramentas, sujeitos da relacdo com humanos. Com isso pode se falar ndo
mais de um sujeito, mas sim de um coletivo de humanos e suas técnicas agindo, com

objetivos redefinidos, em sua interagao.

Isto indica uma interpretacdo de que a técnica, na figura da maquina

cinematografica, possibilita a redefinicdo dos objetivos do sujeito através da
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modificacdo de seus sentidos, associados nesse caso ao ato de ver. De forma alguma
este artigo pretende se colocar na via fetichista que poderia afirmar que a técnica
possibilita ver mais, mas sim que ela possibilita um ver diferente, com outros objetivos.
O conceito de delegacdo de Latour é que nos permite essa outra visada. E nesse
sentido que a técnica pode ser vista como um atuante. No entanto, ndo mais um
atuante inerte, j& que ela faz agora as vezes de enunciador, se posiciona enquanto
discurso no meio da acédo. A individuacao técnica permite essa passagem, permite que
a técnica apareca no seu carater de mediacdo, com todos os significados ja aludidos
aqui. A experiéncia estética se colocaria justamente nessa tensdo, na possibilidade de
perceber o fendbmeno que faz surgir um determinado coletivo de humanos e néo-

humanos, uma delegacéao.

Aprofundando a discussédo em torno da perspectiva estética, torna-se importante
levantar relacdes que definem de que forma a mediagéo interfere nos processos do
sentir. Afinal, escreve Santaella (2008, p. 35), estética em seu sentido primeiro designa
a ‘rede de percepgdes sensiveis do receptor, regenerando e tornando mais sutil seu
poder de apreensdo das qualidades daquilo que se apresenta aos sentidos”. Uma
abordagem que contribui nessa direcéo € apresentada pela fenomenologia de Merleau-
Ponty em que o sentir significa ser habitado por aquilo que é sentido. Nesta perspectiva,
ha uma reflexibilidade do sentir, na medida em que ele ocorre, “assim como ha uma
reflexibilidade do tocar, da vista e do sistema tocar-visdo, ha uma reflexibilidade dos
movimentos da fonacdo e do ouvido, eles possuem sua inscricdo sonora, as
vociferagdes tém em mim seu eco motor” (MERLEAU-PONTY, 2003, p. 140).

Na perspectiva do autor o ato de sentir ndo € uma mera recepcédo (input) de um

estimulo sensorial, e sim, um ato de tornar-se explorador do sentido e de si.

Pela primeira vez, o vidente que sou me é verdadeiramente visivel, pela
primeira vez, me apareco ate o fundo debrugado sobre mim mesmo debaixo de
meus préprios olhos. Também pela primeira vez meus movimentos ndo se
encaminham para as coisas a serem vistas, a serem tocadas, ou em direcédo a
meu corpo, no ato de vé-las e palpa-las, mas dirigem-se ao corpo em geral e
por ele mesmo (seja o0 meu ou o de outrem), pois, pela primeira vez, no seu
acoplamento com a carne do mundo, o corpo traz mais do que recebe,
acrescentando ao mundo que vejo o0 tesouro necessario do que ele proprio vé.
(MERLEAU-PONTY, 2003, p. 138)
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Nessa perspectiva 0s sentidos ndo seriam uma janela para a realidade, mas se
assemelhariam muito mais a multiplicidade do ponto de vista sobre o mundo e sobre si.
Na filosofia de Merleau-Ponty esta expressa a ideia de que o sentir se da ao perceber-
se sentindo, e ndo se da como um sentir puro, marcando sempre a presenca de um ser,

gue se percebe sentindo, no ato de sentir.

O que parece pertinente perguntar € o que ocorreria com o sentido, assim como
0os problematizados por Merleau-Ponty, no ato de mediacdo entre humanos e néao-
humanos (como a técnica)? Esse sentir compartilhado poderia advir da mediacdo com
nao-humanos, ou seja, poderia haver um compartilhamento de algum sentir entre
homem e maquina, por exemplo? Uma vez que os sentidos ndo sdo como meras
janelas, eles mesmos poderiam ser pensados como mediagbes? O argumento em que
essa ideia se funda é que toda acdo ndo se da por uma poténcia Unica proveniente do
humano, mas sim através da emergéncia de um ato coletivo em uma rede complexa do
humano com o ambiente, que de alguma forma, mas nado totalmente, se influenciam

mutuamente.

A discussédo aqui realizada indica um panorama necessario para seguir adiante,
onde surge a provocacao sobre as possibilidades de que ndo-humanos sejam sujeitos
da relacdo estética. Neste campo estariamos falando ndo s6 de técnicas que nos
estimulam percepcbes renovadoras, mas também de tecnologias que, de forma

autbnoma, nos provocam verdadeiras experiéncias estéticas.

Tecnologia na performance audiovisual: Mate, a hibridacdo entre corpo, imagem e
som.

Como obra de referéncia para os fins de andlise neste artigo selecionamos a
performance Mate®. Realizada por um coletivo de artistas belo-horizontinos, Mate parte
das culturas contraditorias, sedimentadas, conflitantes, exploradas e exploradoras, mas,
sobretudo hibridas, da América Latina, problematizadas por Eduardo Galeano. Deste
panorama teméatico o coletivo se langa a experimentar uma proposicdo estético-
tecnoldgica: uma arte contemporanea nao colonial. Como descreve Luiz Camnitzer

(2006), tal expressao caracteriza uma obra de arte que busca na percep¢ao e nas suas
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inter-relacbes uma linguagem universal para a fruicdo da obra de arte. Mate torna
hibrida a acdo corporal, musical e audiovisual de forma a evocar uma percepcéo
individuante das associacdes entre corpo-imagem-som. Na performance ha um
conjunto de elementos que compreende desde um violdo, o corpo do musico, sombras,
vozes e imagens projetadas. Para cada nota de um acorde do violao pode-se atribuir
um video, uma imagem, uma animagdo, um som, ou uma acdo de um agente
computacional auténomo, criando a percepcédo de um comportamento sobre a imagem
ou sobre o0 som. Este comportamento pode ser configurado para nunca se repetir, para
funcionar como uma estrutura material (como um gas, ou uma mola) ou até para se

orientar pela simulagéo do comportamento do voo de um passaro.

Na busca pela provocacdo de uma percepcao individuante, a performance
propde varias camadas de associacdo. Em uma primeira é proposto o corpo como
escultura de luz. A escultura de luz se d4 com a projecado de palavras em constante
processo de escrita manual sobre o corpo em movimento. A escrita com luz torna visivel
um corpo que ndo mais esta restrito aos limites da borda da pele, mas que se estende
ao dominio da palavra-imagem quando a recebe. Essa disjuncédo do corpo em relacéo
ao seu limite fisico, e sua atribuicdo aos dominios poéticos da escrita com luz,

possibilitam uma camada da percepcéao individuante da relagdo corpo-imagem.

Uma outra camada surge quando se percebe que o préprio corpo tem uma
sombra autbnoma, que hora segue o corpo e Ihe é obediente, mas hora se desvincula
de sua origem, propondo sentidos diversos para cada acao corporal. Nesta camada néo
€ mais 0 corpo que € lancado para um dominio poético, mas a acéo corporal. Ela ganha
ambiguidades imagéticas tornando-se mdultipla aos olhos quando sua sombra ora se
opde a essas acgoes, ora as amplifica, sempre divergindo nos seus momentos de maior
provocacdo individuante. Estas duas primeiras camadas se referem a dimenséo

audiovisual do corpo na performance proposta em Mate.

Uma terceira camada provoca a percepcao individuante de imagens-som quando
somos apresentados a pintura em movimento que se utiliza do corpo do violdo como
tela de projecéo. As imagens-som dialogam intimamente com 0s sons provenientes do

violao incorporando relacbes entre som e cor, som e forma, mas, sobretudo, entre



3559

performance sonora e imagética. As a¢des do instrumentista geram uma voz com a qual
o performer audiovisual dialoga, posicionando agentes computacionais autbnomos para
a videopintura® que se d& sobre o tampo do violdo. O resultado é um coletivo de
performers dois humanos e varios ndo-humanos esculpindo uma pintura sonora no

tampo do violéo.

Uma quarta camada, que instiga a percepcédo individuante, é a que se refere a
impressao de haver muitas pessoas atuando na performance, quando na verdade so6 ha
trés. Isso se deve aos instrumentos audiovisuais com 0s quais Mate lida o tempo todo.
Esses instrumentos foram desenvolvidos para a performance musico-imagética de
forma que é possivel criar acordes de acdes visuais, conforme descrito logo no inicio do
tépico. O resultado sobre a performance € mais uma organicidade provocada pela acéo
da técnica, que uma restricdo maquinica sobre a acdo humana. Neste sentido esta
dltima camada apresenta a individuacdo pela atuacdo de agentes ndo-humanos na
performance humana. Tudo isso se acontece através do mapeamento dos diversos
videos em superficies diversas criando uma fusdo entre imagem e espaco. Em uma
primeira superficie percebemos a imagem-carne constituida pela projecdo de video
sobre o corpo em movimento — o0 corpo mesmo foi mapeado utilizando uma camera
infravermelho comercial. Em uma segunda superficie temos a imagem-som constituida
pela projecdo de pintura em processo sobre o tampo do violdo. E em uma outra
superficie temos a escultura de luz que se da pelo mapeamento de 32 fragmentos do
video de um coracédo pulsante em 32 folhas de papel dispostas formando um volume

instavel no espaco.

Por ultimo, o entrelacamento destas camadas retro-alimenta a performance que
sempre deixa mostrar as formas com as quais ela é realizada. O jogo de visibilidades e
invisibilidades atribui o foco de percepcdo de cada momento sugerindo focos
alternativos, ora ambiguos e contraditorios, mas sempre exibindo o proprio modo de

funcionamento da performance.
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NOTAS

Nota 1: Disponivel em http://www.yourlifeourmovie.org/. Acesso em 28/05/2013.

Nota 2: A transdugdo aqui é entendida como um processo em que um conjunto de elementos presentes num
determinado contexto entra em contato com outro conjunto de elementos, em outro contexto, e essa friccdo motiva
uma revisdo do modo como esses elementos estavam organizados em suas mediagdes originais.

Nota 3: Um trecho do espetaculo encontra-se disponivel em hitps://vimeo.com/46628403 dltimo acesso
27/05/2013. O espetaculo tem dire¢do audiovisual de Leo Souza e performances de Stanley Levi, Marcelo Aléssio e
L. Souza.

Nota 4: Para videopintura ver Souza, L. Relagdes entre pintura, cinema e agentes computacionais autdnomos.
Disponivel em: https://sites.google.com/site/quilombo/textos
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